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Yma Sumac y la Compafiia Peruana de Arte en la Pampa de

Amancaes, posiblemente en 1941 o 1942, acompafada por el

charanguista Mauro Nufiez (izquierda) vestido con atuendo

cusquenio.

El gran charanguista argentino Jaime Torres recordaba que su primer encuentro con el charango
acontecié a la edad de 5 afios?, cuando sus padres lo llevaron a ver a una agrupacion folclérica
llamada La Compafia Peruana de Arte , que por ese entonces se encontraba de gira por Buenos
Aires. En ese conjunto, distinguié a un musico que lo cautivaria por su destreza, se trataba del
charanguista boliviano Mauro Nufiez Caceres, quien al ver la gran admiracion que despertaba en
el nifio, se convertiria en su maestro, brindandole sus primeras y mas importantes lecciones hasta

la edad de 9 afios.

! De la web oficial de Yma Sumadtttp://www.yma-sumac.com/photomisc.htm
2 Entrevista al maestro Jaime Torres en la viretp://tn.com.ar/show/00052937/jaime-torres-el-musico-que-llevo-el-sonido-del-
charango-al-mundo




Don Mauro, aun desconocido en la Argentina, comenzaria a desarrollar en este pais el suefio de

llevar el humilde charango a los escenarios mas importantes del mundo.

Pero sobre la vida de Mauro Nufiez antes de 1942 existe muy poca informacion, se sabe que
nacioé en 1902, en Villa Serrano, Chuquisaca, y segun sus biégrafos, a comienzos de la década
del 1930 iniciaria como charanguista y escenografo, una gira con la Compafia Tihawanaco de
Danzas ® por Ecuador y Pert. Al finalizar la temporada terminaria por anclar sus naves en la
ciudad de Lima alrededor de 1934.

Mauro Nufiez habia llegado a una Lima que afioraba y disfrutaba de su arcadia colonial, lo andino
no formaba parte del Peru oficial. Sin embargo, desde los andes, el movimiento indigenista en sus
diversas vertientes luchaba por reivindicaciones sociales y culturales dejando sentir su influencia
en los diversos campos del arte como la musica, la pintura y la literatura. Ya habian aparecido los
primeros musicos de formacién académica que recopilaban musica autdctona y componian obras
inspiradas en estas sonoridades. Uno de los primeros fue Daniel Alomia Robles(Huanuco, 1871-
1942) quién en 1913 estrenaba la zarzuela “El Céndor Pasa”, Luis Duncker Lavalle(Arequipa,
1874-1922) autor del conocido Vals folklérico “Quenas”, Benigno Ballon Farfan(Arequipa, 1892-
1,958) autor del “Melgar”, José Calixto Pacheco Porras (Cusco, 1853-1919) compositor de
“Parihuana”’, el musicélogo Leandro Alvifia(Cusco, 1880-1,919) autor de “Ollantay”, y Baltazar
Zegarra Pezo(Cusco, 1897-1973).

En el mismo sentido, en la década del 30 del siglo pasado, la vanguardia cultural cusquefia queria
convertir al Cusco en el centro de la peruanidad, imponerse sobre la propuesta cultural del
criollismo como fuente de identidad nacional que venia de Lima, ya que segun ellos, ésta no
representaba el acervo cultural del Per( indigena y mestizo. Consecuentemente, en el Cusco, el
charango fue erigido como instrumento simbolo de esta nueva identidad. Entre las diversas
acciones emprendidas por este movimiento, se cred en 1937 La hora del charango, programa
radial, donde se debatian y exponian estos nuevos valores; historiadores, antrop6logos, poetas y
los mas destacados artistas locales, transitaban por sus ondas. Su creador, Humberto Vidal
Unda, explicaba que: “El nombre del charango, ese guitarrico pequefio que todos los dias
viaja a la grupa del cholo para escanciar sus sentimientos, llorar sus dolores o gritar el

eureka de sus alegrias, ha sido tomado como simbolo para un programa radial’
*. Charanguistas como Julio Benavente y quiza “Pancho” Gémez Negrén entre otros, se hicieron

presente en este programa que se trasmitia en vivo y congregaba a todo el pueblo cusquefio en
su Plaza de Armas. Posiblemente, ese fue el comienzo del triunfo del charango en las urbes

andinas.

3 BENJAMIN, Norberto.Mauro Nafiez para el mundbmp. TUpac Catari, Sucre 2006. pag. 59
4 MENDOZA, Zoila.Crear y sentir lo nuestro. Folclor, identidad regional y nacional en el Cuzco, siglBag 121



Desde los andes ayacuchanos, un nifio charanguista llamado
Moisés Vivanco nacido en 1918, con ambiciones de
revolucionar la musica peruana y difundirla por el mundo
llegaba a esa Lima sefiorial. ElI quenista y amauta Alejandro
Vivanco, su primo, relata que Moisés Vivanco Allende, desde
nifio ya mostraba su talento para el charango, habia
aprendido de su tio Armando Allende , uno de los
charanguistas huamanguinos mas reconocidos de los afios 20

y a quien superaria al poco tiempo.

En el afio 1928, el presidente Augusto B. Leguia y el alcalde

del Rimac, convocaron a un concurso nacional para que las

diversas delegaciones del interior del pais mostrasen sus :
Armando Allende, uno de los mejorgs

charanguistas ayacuchano de los afios 40,
le ensefiaria los primeros toques del

de Amancaes. Este evento iniciado en el afio 1927 y cuya | charango a su sobrino Moisés Vivanco.

mejores “estampas folcléricas” en la gran Fiesta de San Juan

importancia con altibajos duraria hasta 1963, convocaba a las mejores representaciones
folcloricas del pais. Hay que tener en cuenta que por esos afios la migracién andina a la capital
apenas habia comenzado y que a diferencia del afio de su inauguracién, donde predominaron las
danzas de origen criollo como la zamacueca, ese afio comenzarian a tener preeminencia la
mdusica y danzas de origen andino; situacion que se mantuvo hasta la desaparicion del festival,

obligando a sus intérpretes y danzantes a trasladar su actividad hacia los diversos coliseos de las

afueras de la ciudad.

En su natal Ayacucho, Moisés Vivanco concurs6 con los
mejores charanguistas de Huamanga y de él sali6 vencedor,
ganandose el derecho a participar en la tradicional Fiesta de
Amancaes de 1928 junto a la Estudiantina Tipica de
Ayacucho . Esta agrupacion estuvo conformada por los
siguientes musicos: “guitarras: Arturo “Chippi” Prado,
Manuel Galdo, Manuel Gonzales Sierralta. Charangos:
Moisés Vivanco, Angel Hinojosa. Quenas: Epifanio Vivanco,
Bernardino Aguilar. Mandolina: Max Pariona, Violin;
Cris6stomo Pillpe. Arpa: Daniel Morales”  °.

En la Fiesta de Amancaes de ese afio, Moisés venceria con

esta agrupacion al legendario charanguista cusquefio Pancho

El legendario Pancho Gémez Negroh Gomez Negron, conocido como Qorilazo (lazo de Oro)

3 %ﬂ':f:néig(;&g“;%tﬁfg 'z‘jgl’ ‘:)?2\(;:1) proveniente de Chumbivilcas (Cusco), quien se presenté con La

walaycho de las punas. Foto tomada ¢n pgiqi4 ~ : z .
1,930 por el genial fotégrafo punefig MISION Cusquefia de Arte Incaico , que despugs se convertiria

Martin Chambi. en el Centro Qosqo de Arte Nativo . Moisés Vivanco, quien

® VIVANCO Alejandro, Cien Temas de Folklore Peruariduisicos e Instrumentistas de Ayacucho 1900-1980 pag.442



“era Unico en la técnica del “chiptiy cantante y en el
repique rasgoso” °, recibiria al final del concurso, el premio en
su categoria de manos del presidente de la republica en

Palacio de Gobierno.

De vuelta a Ayacucho, Moisés inicié su preparacion para ser un
excelente guitarrista, al mismo tiempo que iba perfilando sus
ambiciones musicales de llevar la musica andina a la capital y
mas alla de nuestras fronteras. Por esos afios, el charango en
los pueblos mestizos era el instrumento primordial de los
jovenes, pues se consideraba un instrumento poco sofisticado
para ser tocado por un musico “serio”. Esta practica determiné

gue Vivanco dejara el instrumento y de alli en adelante, seria

. . . . . . Hernan Gutiérrez charanguista de I3
conocido s6lo como guitarrista, compositor y arreglista y su Lira Ayacuchana de Moisés Vivanco.

trayectoria como charanguista quedaria casi en el olvido.

En los afios 30, de vuelta en Lima, Moisés Vivanco incursioné en la radio y en su intento por
irrumpir como musico en los medios, conformé diversas agrupaciones, la primera en 1936 se
llamo: “Lira Ayacuchana , que estaba integrada por: “Florencio Coronado, Hernan Gutiérrez
(charanguista), César Meneses, Alej andro Vivanco y José Castellares” ', sin llegar a
conseguir el éxito que esperaba. Luego en 1939, con nuevos musicos conformé el Conjunto
Folkldrico Peruano, entre ellos destacaban: “Moisés Vivanco, Alberto Hermoza, Jacinto Pebe,
Antonio Pantoja, Arturo Franco, Miguel Vallejo, Roberto Bautista, Manuel Céaceres, Silvio
Castro y Alejandro Vivanco” °. Con esta agrupacion logré los auspicios de Rafael Larco Herrera
y del diario EI Comercio organizandose un recital de musica andina en la sala Entre Nous. El
impacto del recital fue decepcionante: “Las damitas de la sociedad limefia abandonaban la
sala a media funcion en protesta por que se habia llevado a su local musicos serranos con
musica de indios” °.

Cabe recordar, que hasta antes de los afios 40 el Teatro Municipal de Lima era un espacio
excluyente para la musica andina asi como para la musica criolla, s6lo se daba espacio a la
“musica culta” o a las expresiones extranjeras. Esta mentalidad colonial tuvo que ser quebrada
por la persistencia de pioneros como Moisés Vivanco quien proclamaba: “De mi parte como hijo
de Huamanga seré portavoz del alma de la ra za nacional, haré conocer la riqueza de la

cultura musical de nuestro PerU, con la misma expresion de su sentimiento y su historia” 10,

6 Ob. Cit. Vivanco, Alejandro.Trayectoria y mistica de Moisés Vivanpag. 422.
7 ob. Cit. Pag. 423.
8 ob. Cit. Pag. 423
® ob. Cit. Pag. 423
10 ob. cit. Pag. 424.



La musica criolla, expresién musical de los pueblos de la
costa peruana, también marginada por ser de origen
popular, por esa época todavia no se hacia presente en
los salones de la burguesia limefia, Chabuca Granda tuvo
el merito de romper con esos prejuicios. Aunque ya en
1944 este movimiento habia logrado que el estado
mediante resolucién suprema instituyera el Dia de la
Cancion Criolla , posteriormente los sectores medios
urbanos y la burguesia de la sociedad peruana asumirian

lo criollo como “lo nacional”.

En 1940, Moisés conoci6é a una bella joven de 15 afios de
impresionante voz, se trataba de Zoila Emperatriz

Chavarri a quién bautizo como Yma Sumac, ella

3 é ! o7 encajaba perfectamente con sus ambiciones musicales y
s ! 2 gl e 1
Moisés Vivanco junto a Yma Sumac “$u €on ella conformaria La compafiia peruana de Arte , con
creacion”, con la que recorrié el mundg
llevando su voz inconmensurable de 4 g

octavas, pero cuya propuesta musidal ganzas y canciones de varias regiones del Peru, para
generaria no pocas controversias

squien no solo interpretarian muisica ayacuchana, sino,

lograrlo convoc6é a grandes musicos entre ellos: César
Gallegos, Mauro Nufiez (charanguista), Antonio Pantoja, Hernan Gutiérrez (charanguista),
Los Hermanos Placido y Victor Rami rez, Chara Gongora, entre otros. El éxito de esta

compafiia fue inmediato.

En el afio 1941 lograron presentarse en el Teatro
Municipal de Lima, en un concierto inolvidable, donde
actuaron los morochucos de Pampa Cangallo, los
danzantes de tijeras y los wagrapuku en un espectaculo
que se llamo Diablos del ande. Esta vez si contaron con
el auspicio y presencia del presidente Manuel Prado
Ugarteche y la resonancia de este espectaculo seria
cubierto por la periodista y luchadora social Angela
Ramos, quien relataria lo siguiente: “Moisés Vivanco es
una alta expresion de lo que decimos, e Ima Sumac
una gran promesa, siempre que no pierda sus
cualidades naturales que segun hemos podido
observar ayer, -se van tornando en un
amaneramiento que puede echar a perder todo su
valor ... Los conjuntos que actuaron ayer en general
estuvieron muy bien presentados y se destacaron

algunos artistas como Mauro NUGfiez quién tocd un Belgrano en Buenos Aires (1942), a la derecha
Mauro Nufiez y su charango.




s6lo de charango que merecio el encendido aplauso del publico”. 1

Las grandes presentaciones que tuvieron en Lima y otras igual de exitosas en provincias,
acabaron por llevarlos de gira a la Argentina, alli realizaron su primera presentacion internacional
en abril de 1942 en el auditorio de Radio Belgrano de Buenos Aires . La acogida del publico
argentino fue espectacular, el diario "La Prensa" de ese pais la calific6 como "la mas grande
revelacion de nuestros tiempos" , asimismo en esa ciudad grabarian sus primeros discos para
el sello Odedn en 1943.

Aqui, la relacién de temas que grabaron con la Compaiiia Peruana de Arte *2.

1-Amor Indio Inka Son Moisés Vivanco

2-Que lindos ojos Marinera Moisés Vivanco

3-Cholitas Punefias Wayno Aymara Emilio Cuentas Ampuero. Arrr. M. Vivanco
4-Carnaval Indio Carnaval Arequipefio Arrr. M. Vivanco
5-Cholo Traicionero Pasacalle Moisés Vivanco

6-Pariwana Cancién india Popular Arrr. M. Vivanco
7-Melgar Vals Benigno Ballon Farfan Arrr. M. Vivanco
8-Te quiero Triste-Tondero Popular Arrr. M. Vivanco
9-La sirena Marinera Benigno Ball6n Farfan Arrr. M. Vivanco
10-Amor Yaravi Moisés Vivanco

11-El Picaflor Wayno Jorge Huirse Arrr. M. Vivanco
12-Ati solita te quiero Festejo limefio Arrr. M. Vivanco
13-Un amor Muliza danzaindia  Moisés Vivanco

14-Virgenes del Sol Inca son Jorge Bravo de Rueda Arr. M. Vivanco
15-La Benita Wayno

16-Mi Vida y la tuya * 1943 415 Argentina
17-Payande * 1943 272 Argentina
18-Mashiringa * 1943 328 Argentina
19-Andina * 1943 316 Argentina
20-Punchauniquipy * 1943 306 Argentina
21-Waraka Tusuy * 1943 NA Argentina
22-Wifalitay * 1943 NA Argentina

13
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- . .
En la foto," La compaiiia peruana de Arte ” y en el centro, Yma Sumac, Moisés Vivanco y Mauro N{ifiez
con su charago.

1 RAMOS, AngelalUna vida sin tregua. CONCYTEC. 1990. T. 2., pags. 116-117. Articltmisés Vivanco y Los Morochucos en el
Municipal Publicado en La Noche, el 04 de octubre de 1941

No existe un acuerdo sobre la cantidad de temas grabados por Moisés Vivanco e YmaaBa@aedn el afio 1943. Segln el
catalogo de la disquera, habrian grabado 22 temas siendo algunos casi inéditos.

VIVANCO. Alejandro,Cien Temas de Folklore Peruaritrayectoria y Mistica de Moisés Vivanco pag.421



En 1944 el éxito de La compafiia peruana de Arte a nivel
internacional los llevaria de gira por varios paises de

Latinoamérica: Brasil, Bolivia y Chile.

Con Moisés Vivanco e Yma Sumac, naci6 un nuevo
“formato” para la muasica peruana, éste tuvo muchos
seguidores razon por la cual, las cantantes liricas fueron
buscadas para interpretar la llamada “mdusica incaica”, que
antes s6lo se habian hecho como temas instrumentales.
Desde el Pertl su mas éacido critico, José Maria Arguedas
reclamaba: “por lo que hace Ima Sumac no es, por
supuesto “estilizacion” de la mdsica india; es

deformacion pura... ha deformado la cancion andina

guechua hasta hacerla accesible al sentido superficial,

frivolo y cotidiano del publico de la ciudad” . A él le | En la foto (Revista Quick feb. 1,952)
Lo . - ; L Yma Sumac con el charanguito |y
siguieron varios criticos que lo confrontarian. Moisés | Moisés Vivanco con la quena posangio

para la prensa norteamericana.

Vivanco se defendia manifestando: “Ante todo, yo soy

artista —dijo- y a través de ese arte hago conocer el Perd. Mire Ud., la autenticidad de la
creacion popular, su conservacion y su debido estudio, son incumbencia del Estado, a
través de instituciones especializadas, tal sucede en todo el mundo. El Perd con su
inmensa riqueza folklérica debe ser promocionado. Es el campo de los especialistas, no de

los artistas. Tales especialistas, hay que formarlos, hay que prepararlos Lo

Hay que tener en cuenta que estas criticas fueron realizadas, antes de que Moisés Vivanco e
Yma Sumac emigraran a los Estados Unidos. A la distancia, esta primera etapa, que bien podria
catalogarse como “folklorica”, se diferenciaria radicalmente de su etapa norteamericana, pues su

nuevo repertorio, rebosaba de arreglos y fusiones controvertidas.

Segun Juan Manuel Thérres, Mauro Nufiez vivié en Lima entre 1934 y 1942, en la capital tenia
un pequefio local donde se desempefiaba como un artista polifacético: pintor, escultor,
escenografo y seguramente itinerante charanguista de concierto. No descuidaba sus
presentaciones y gracias a ese reconocimiento, Moisés Vivanco lo convocaria a formar parte de la
agrupacion que acompafaria a Yma Sumac.

Después de la presentacion en Argentina, Mauro Nufiez se quedd en Buenos Aires y conformaria
en esta ciudad con musicos peruanos y bolivianos el conjunto musical “Pachamama” que estaba

integrada por: Mauro Nufiez, Hugo Echave, Tito Veliz, Antonio Pantoja, Taratefio Rojas y

14 ARGUEDAS, José MaridNuestra musica popular y sus autores e intérpreitessca azul Horizonte Editores 1977. pag. 20. Este
articulo fue publicado en La Prensa de Buenos Aires el 19.11.1944, después que Vivanco realizanarassgpabaciones para
Odedn, temas que en la actualidad podrian ser catalogados perfectamente dagolglfmioo habia grabado para Capitol Re&cor

5 VIVANCO Alejandro.Cien Temas de Folklore Peruanbrayectoria y Mistica de Moisés Vivanco pag.421



Mario Rudén *°. Con los quenistas peruanos Hugo Echave y Antonio Pantoja llegé a Bolivia, este
Ultimo desarrollaria una gran carrera musical en Argentina. Luego Mauro Nufez trabajaria junto a
grandes musicos argentinos como el pianista Ariel Ramirez .

" La personalidad creativa de Mauro Nifez lo llevo a
desarrollar diversas innovaciones para perfeccionar el
charango, desde sus formas hasta su sonoridad. Don Mauro,
autor de un importante repertorio para el charango, desarroll6
una nueva estética musical y nuevas técnicas de ejecucion, fue
a su vez, versatil constructor de charangos con diferentes
texturas sonoras. Mauro NuUfiez regres6 a Bolivia en 1957,
como suele suceder con los grandes creadores, en un primer
momento, recibié rechazo
e incomprension, pues su
musica, resultaba para los
puristas, la deformacién de
la tradiciéon. Sin embargo,

al poco tiempo logro

Charango Nazca construido po conquistar el corazén de
Mauro Nufiez, propiedad del luthiel

Wilber Arce, Sus paisanos y sus aportes

se convertirian en el nuevo paradigma de la musica boliviana.
El charango Nazca de Mauro NGfiez %

Paso a relatar una experiencia personal: A fines de la década
de 1980, estaba por comprar mi primer charanguito, habia
juntado mis ahorros sol tras sol y contaba los dias y las
noches para poder tenerlo en mis manos. El dia
sefialado para la entrega, me dirigi emocionado al taller del
Luthier Wilber Arce en Barranco, que hacia las quenas y

charangos Kantaro , recuerdo que llegué presuroso y antes de

Vista posterior del Charango Nazcd.
Notese la fineza detalles del acabad

penetrar la puerta disminui el paso para no parecer

16 BENJAMIN, Norberto.Mauro NUfiez para el mundpag. 100. Informacién brindada por el charanguista argentino Jaime Torres

en una entrevista en Radio Loyola (Sucre Bolivia) en el progt@argto y Pueblo’el 06.09.2001.
17 . . . )
Fotografia tomada por el lutier y propietario del charango Wilber Arce.

18 Fotografia citada. Vista posterior del charango. Wilber Arce nos cuenta la historia idstesteento: EI charango fue robado de

mi taller en Barranco Lima Per(, estan asentadas las denuncias del caso ante las autoridades, la fecha exactndelqueyo

recuerde data del afio de 1932, digo esto porque el charango estuvo en mis manos lo he tocado muchas veostgdddha
diferentes personas y uno de ellos fue José Sotelo, quien vio el instrumento, por un momento, ahuealguiéncomo presée es

un amigo peruano-arabe charanguista, después de haberle construido dos charangos, unos dias después regresa al talferay me alca
un estuche negro con una forma un poco caprichosa, por un momento pensé que traia otro instrumento para hacerle un arreglo o un
mantenimiento, abrié el estuche y me entrega el charango y me dice esto es para ti lo tengm$i@renai casa, toque coneesst
charango en las calles en todo Europa y ahora tengo los charangos con el sonido que andaba buscando y ya esto no la necesito. y
deje de tocar y a ti te servira mejor en tu taller como una pieza de coleccion que atraera gente y la cueosidatiehts. Y asi fue,

hasta el dia en que fue robado de mi taller. Sabia quien era de Mauro NGfiez en ese entonces, pero no tenia la connetéeiba que s
dado a su persona desde su fallecimiento”.



desesperado, al llegar, Wilber me daba la mala noticia que mi charanguito todavia no
estaba terminado, eso me produjo una gran tristeza. Mientras masticaba mi bronca, vi sobre la

mesa larga donde atendian al publico un charango de extrafias caracteristicas.

Tenia impregnado muchos colores y en su frente y espalda habian hermosos tallados. Era un
charango en forma de vasija Nazca, curioso indagué de que se trataba y observe que en la
etiqgueta, decia algo asi: construido para el conjunto folklérico peruano. 1931 6 1941(falta
confirmar el texto y afio). La segunda vez que me citaron al taller para recoger mi charanguito, vi
rostros desencajados, preocupacion y lamento, resulta que se habian robado el charango y a la
fecha no ha vuelto a aparecer. Entrevistado Wilber Arce menciona que recuerda claramente que
el charango databa de 1932, afio que cambiaria la fecha de llegada de Mauro Nuafiez al Perq,

duda que no se dilucidara hasta que algun dia aparezca el mencionado charango.

Después de la gira sudamericana la Compafiia Peruana
de Arte se disolvio y Moisés e Yma Sumac decidieron
viajar a Estados Unidos en busca de gloria artistica. En un
primer momento su incursion estuvo llena de tropiezos, sin
embargo, en el afio 1950, lograron conquistar a los
productores de Capital Record, Ymac Sumac y su registro
vocal de 4 a 5 octavas, fue presentada al publico

norteamericano como una “princesa incaica, descendiente

directa del Inca Atahualpa”, leyenda que Moisés habia
construido. Su lanzamiento al estrellato llegd muy rapido, glamur, fama, millones de discos
vendidos y una participacion en la pelicula "El secreto de los Incas" (1954) con Charlton Heston,
consiguieron que Yma Sumac sea la Unica peruana con una estrella en el denominado Paseo de
la Fama en Hollywood. Sin embargo, todos estos éxitos fueron distanciando a Vivanco del publico
peruano; su repertorio totalmente ecléctico, se basaba en ritmos latinoamericanos y
norteamericanos fusionados con mauasica andina, Moisés e Yma Sumac fueron los pioneros en
realizar estas hibridaciones musicales. Cuando regresaron al Per(, sus presentaciones fueron
recibidas con indiferencia y cierto desdén por parte por los folcloristas. Sin embargo, en la década
del 60, Yma Sumac volvia a ponerse en la palestra y ganar fama viajando por Rusia y los paises
asiaticos.

En el afio 1998 Moisés Vivanco fallecia en Espafia casi olvidado. Por el contrario, Yma Sumac
después de casi 40 afios de alejamiento del Peru, lograria por fin cerrar las heridas del olvido que
el tiempo y la distancia terminarian por amainar. El estado peruano, el promotor lirico Miguel
Molinari y diversas instituciones culturales del pais le harian sendos homenajes durante el afio
2006. En aquella ocasion con 86 afios a cuestas, su valiosa carrera paseando la musica peruana
por el mundo, su influencia en la cultura musical peruana, serian recién reconocidos y

agradecidos, Zoila Emperatriz Chavarri, dejo de existir en el 01 de noviembre del afio 2008.



Por el jardin de los senderos que se bifurcan.

Dos universos musicales capturados en un mismo instrumento cruzarian sus ecos en Lima a fines
de la década del 30, compartiendo escenarios al menos por 3 afios; el boliviano Mauro Nudfiez
conoceria el repertorio de la muisica peruana asi como el estilo del charango peruano y
seguramente habrian intercambiado tertulias charangueras con Moisés Vivanco, quién ya habia
dejado oficialmente el instrumento afos atras. De igual manera, los charanguistas locales que
participaban en la agrupacién, habrian conocido la fuerza y estilo de tocar de este boliviano

genial, dedicado con pasion y alma al charango.

Luego de su experiencia en el Peruq, el charango boliviano, en su version criolla en manos de
Mauro Nufiez proseguiria sus suefios en Argentina, ésta emprenderia desde la década del 50 el
camino de convertirse en el instrumento representativo de la cultura boliviana. Don Mauro Nufiez
y otros grandes charanguistas bolivianos de la década del 50, 60 y 70, responsables de esta
cruzada, lograrian ingresar el charango al corazon de todas las clases sociales de Bolivia,

dotandola de una identidad, estilo y espectacularidad que le serian caracteristicos.

Su hermano, el charango peruano todavia refugiado en sus andes, esperaria hasta 1950 la
llegada del charanguista pausino Jaime Guardia, quien daria a conocer el charango mestizo
ayacuchano en la ciudad de Lima, trascendiendo su espacio rural o urbano andino que le eran
afin. Como cuenta él mismo, por esos afios los musicos andinos apenas si tenian lugares y
espacios para difundir su muasica, se reunian en el fondo de las viviendas de sus paisanos para no
ser oidos por los vecinos ya que estos podrian hacerlos victimas de marginacion y desprecio en
una ciudad que rechazaba toda expresion andina. Al cabo de un tiempo, estos charanguistas y

musicos andinos lograrian imponerse en la capital a base de resistencia y tenacidad.

Debemos tener presente que habiendo sido el charango un instrumento marginado de la “cultura
oficial” del Perd y cuya presencia en el dltimo siglo empezaba a disminuir en localidades antafio
charangueras, tuvo gracias a celosos guardianes como Jaime Guardia de Ayacucho, Julio
Benavente de Cusco, Angel Mufioz Alpaca de Arequipa, Félix Paniagua de Puno y muchos otros

charanguistas, preservar el legado musical de las diversas regiones sur andinas del pais.

Este encuentro que en la historia de nuestras republicas habria acontecido seguramente
repetidas veces, constituyé en Lima un momento especial, confluyeron dos visones sobre el
instrumento y su magia, y emprendieron ambas sus propios caminos por el jardin de los senderos

gue se bifurcan.
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